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GRADIVO ZA MEDIJE
ŽIVI OBJEKT

2. 9. 2020–1. 11. 2020
V sklopu razstave se predstavljajo Špela Petrič, Maja Smrekar, Saša Spačal, Robertina Šebjanič in Polona Tratnik. 
Sodobne tehnologije vdirajo v vse pore našega življenja, družbe in kulture, tako da se nam ob posledicah pospešenega in naraščajočega (bio)tehnološkega manipuliranja ne postavlja samo vprašanje, kaj je človek, temveč tudi, kakšna je narava našega razmerja z živalmi, rastlinami in drugimi entitetami živega. Človek namreč pogosto ne zaznava raznovrstnih oblik življenja, ki ga obkrožajo, če so v drugem merilu kakor on sam. Nekatere vrste mikroorganizmov so celo pomemben sestavni del našega telesa, kot so na primer bakterije in glive, ki živijo na naši koži in v nas. S prehajanjem iz telesa v zunanje okolje in nasprotno izpodjedajo predstavo o človeku kot enovitem subjektu.

Številni izmed razstavljenih projektov so bili izvedeni v laboratorijih kot plod interdisciplinarnega sodelovanja s strokovnjaki s področij naravoslovnih in humanističnih znanosti, vsi pa so plod dolgotrajnih procesov in raziskav. Ponujajo vpogled v odnos med človekom, živaljo in rastlino v luči heterogenosti, hibridnosti, skupnega ustvarjanja, interkognicije in vzporedne evolucije, znotraj katerih pojma subjekt in objekt postaneta pretočna, saj je tudi človek na primer reduciran na celico/telo/objekt in kot takšen material za obdelavo. Z naglaševanjem povezanosti našega telesa z okoljem, razstava Živi objekt razkriva našo vez z nečloveškimi akterji in omogoča zavedanje, da je nujna skrb za naravo in v njej živeče sisteme ne zgolj kot vir, ki ga lahko izkoriščamo, temveč kot živo tkivo, ki je nujno za naše preživetje.

Na razstavi vizualnih, zvočnih in interaktivnih instalacij sodelujejo uveljavljene umetnice, ki že desetletja delujejo na presečišču umetnosti, znanosti in tehnologije, v polju obsežnega in mnogokrat problematičnega termina »bioumetnost«. Ustvarjajo projekte, ki so bili predstavljeni na najpomembnejših mednarodnih razstavah in platformah sodobne umetnosti, v njih pa s povezovanjem biotehnoloških znanosti, evolucije in umetne inteligence s sočasnimi diskurzivnimi in teoretskimi strategijami premikajo meje razumevanja sodobnih umetniških praks. V svojih delih namesto tradicionalnih medijev uporabljajo živo materijo, in sicer od celic do celotnih organizmov, od mikroorganizmov do lastnega telesa in teles svojih nečloveških spremljevalcev, pri čemer subvertirajo znanstvene metode in orodja tehnologije z namenom raziskovanja kompleksnosti življenja, njegove prihodnosti ter ne nazadnje naslavljajo diskurze o fluidnosti umetniškega objekta, ki gledalca vabi k participativni vlogi.

Produkcija: Muzej in galerije mesta Ljubljane
Kustosinja: Alenka Trebušak
Tehnična izvedba: Tehnična služba MGML
Projekt so omogočili: Mestna občina Ljubljana, oddelek za kulturo

Zahvala: Kamizdat, Galerija Kapelica / Zavod Kersnikova, Zavod Projekt Atol, Quo Artis Foundation, The Culture Yard / CLICK Festival, Ars Electronica Linz, Ministrstvo za kulturo RS
PREDSTAVITEV PROJEKTOV

ŠPELA PETRIČ

Soočanja z rastlinskim drugim (2015–2018)
V performativnem kvardiptihu Soočanja z rastlinskim Drugim, ki ga sestavljajo projekti Skotopoeza, Fitoteratologija, Nenavadna srečanja in Globoka fitokracija: pripovedi divjine, se umetnica podaja v nepredvidljiva razmerja z rastlinami ter raziskuje zmožnosti obeh vpletenih partnerjev za hibridizacijo, medvrstno komunikacijo in interkognicijo. Rezultatov performativnih eksperimentov ne gre razumeti kot iskanje funkcionalne hibridnosti, temveč kot konceptualno izrabljanje določenih zmogljivosti rastlin in ljudi za prepoznavanje meja obeh vrst, katerih organizacijska načela, izoblikovana skozi evolucijsko zgodovino,  so popolnoma različna. Rastlinska bitja, ki smo jih šele pred kratkim znanstveno dojeli kot kompleksne, neprekinjene večvrstne skupnosti, namreč delujejo v časovnih obdobjih in izrazih, ki jih ni mogoče zaznati s prirojenim človeškim čutnim aparatom. Umetnica zato ustvari različna stanja, ki nas vodijo v razmišljanje, kaj pomeni imeti in biti telo in kako lahko rastlinski svet prevprašuje reprezentacijo, identiteto in etiko.
Soočenja z rastlinskim drugim: Skotopoeza, 2015 

Skotopoeza (gr. skótos – tema) je prvi projekt v seriji, gre pa za 20-urni performans, med katerim umetnica nepremično stoji pred poljem klijoče kreše in na rastline meče senco. To pri njih povzroči spremembo oblike in barve: zaradi pomanjkanja klorofila izgubijo zeleno barvo, učinek pa sprožijo fitohromi, ki so eden od rastlinskih nefosintetičnih senzorjev svetlobe. Zmanjšana količina svetlobe hkrati spodbuja proizvodnjo avksina, rastlinskega hormona, ki zakisa celično steno in olajša raztezanje stebla, ko si rastlina prizadeva, da izraste iz sence. Medtem ko se kreša razteza, pa se umetnica krči, saj se ji zaradi izgube tekočine iz medvretenčnih diskov niža telesna višina. Fizične spremembe pri obeh akterejih tako dokazujejo medvrstno soočenje. 

Delo je razmislek o interkogniciji, ki je utemeljena na prirojenih biosemiotičnih zmožnostih človeka in rastline, torej na fizikalno-kemijskih znakih, kakršni omogočajo smiselno interakcijo dveh skrajno različnih živih bitij. Z opustitvijo tehnoloških vmesnikov želi avtorica obravnavati ključne razlike med rastlinskimi in živalskimi principi. Pri tem izhaja iz predpostavke, da se mora človek za utelešenje postantropocentrične paradigme v odnosu do rastlin porastliniti, torej udejanjati stanje, ki je v zahodnjaški miselnosti globoko zakoreninjeno kot strah pred vegetativnim stadijem.  

Soočenja z rastlinskim drugim: Fitoteratologija, 2016 

Performans Fitateratologija je drugi projekt Soočanja z rastlinskim drugim. Prinaša vpogled v umetničino raziskovanje pogojev za vzpostavitev interkognicije med rastlino in človekom, in sicer na molekularni ravni. V peroformansu prikazuje s pomočjo biotehnoloških protokolov in znanosti ustvarjene nove entitete, hibride, ki brišejo mejo med rastlinskim in človeškim. Špela Petrič za njihovo in vitro stvaritev uporabi delčke embrionalnih tkiv navadnega repnjakovca (Arabidopsis thaliana), ki spada med najbolj proučevane rastline v rastlinski biologiji tako v genetiki, biokemiji kot evoluciji, in pa stereoidne hormone, ki jih izloči iz lastnega urina. Ti pripomorejo k rasti malih zelenih pošasti in v odgovor na umetničin delež spreminjajo svoje epigenetične vzorce ter razvijajo edinstveno telesno morfologijo. Uspešen razvoj organizmov omogočajo hormoni, ki evolucijsko izvirajo iz skupnega prednika rastlin, živali in mikrobov. So primarni prenašalci informacij, njihovo naravo zaznamuje materialna, kemijska struktura, ki ima sposobnost interakcije z drugimi molekulami, kakršne so receptorji. Krhke hibride v posebej zanje ustvarjenih inkubatorjih pri življenju ohranjata tehnološko podajana skrb in nega.

Soočenja z rastlinskim drugim: Nenavadna srečanja, 2017 

Pri dekonstrukciji odnosov med rastlinami in človekom je umetnica iskala obliko človeškega obstoja, ki bi jo bilo mogoče razumeti kot enakovredno življenju rastline. Zato je v tretjem projektu Soočenj z rastlinskim drugim z namenom prepoznavanja principov, ki si jih delimo z rastlinskim, uporabila biotehnologijo na ravni celice. Človek, reduciran na celico, ki je pasivna in kot taka v kulturi nima statusa celotnega telesa, je tako izenačen z rastlino, tretiran kot material za eksperiment. S primerjavo kandidatov, ki bi predstavljali rastlino in človeka, je izbor skrčila na najbolj odporne celice od vsake vrste in izvedla in vitro srečanje med Chlorello, enoceličnimi fotosintetskimi algami, in človeškimi rakavimi celicami, karcinomom mehurja, ki jih gojijo v laboratorijih za preučevanje raka. Tako kot alge, ki se vedno bolj uporabljajo v proizvodnji biomase in zdravil, tudi človeške celice v kulturi postajajo sestavni del programa za vzdrževanja telesa, saj jih lahko selekcionirajo, presajajo ali gensko spreminjajo. 

Umetnica je uporabila metodo radikalnega opazovanja srečanja brez predvidevanj in intervencij. Čeprav je rak sprva na celični ravni izvajal nebrzdano razmnoževanje in presnovo alge, se je zaradi samega mikrobioma alge, ki ga sestavljajo tudi bakterije in amebe, pravzaprav vzpostavilo multikulturno stanje z nastankom novega hibrida, ki je oblikoval svoj imunski sistem, in rak preživel.

Globoka fitokracija: Pripovedi divjine, 2018 

Participativni performans je zadnje poglavje Soočenj z rastlinskim drugim. Pri njegovi uresničitvi umetnica sicer izhaja iz svojih dognanj, pridobljenih v prvih treh projektih, vendar v nasprotju z njimi ne uporablja znanstvenih aparatov in metod, temveč poseže po narativnem pristopu in neposrednem stiku z rastlinskim svetom. V prizadevanju za razkrivanje obstoječega razmerja in vzpostavitev novih odnosov z vegetativnim je umetnica izvedla nekakšno pripovedno ekspedicijo, v kateri je udeležence v urbano divjino popeljal njen alterego Živa Pikaja. Ta jih je med drugim usmerjal k razmišljanju o upravljanju rastlin ter jim za raziskovanje vegetativnih skupnosti dal na voljo rekombinantna orodja. Predmeti so bili izdelani v odgovor na logiko in vrednote ekologije, gozdarstva, kmetijstva, lokalne tradicije, turizma in gospodarstva, ki sooblikujejo naš odnos do rastlin. Izpeljani so bili iz prefabriciranih, znanih predmetov, ki jim je umetnica prilagodila funkcionalnost, tako da je udeležencem omogočila igriva in dinamična srečanja z rastlinami, kakršno je bilo na primer »merjenje« privlačnih in odbojnih sil, s katerimi te delujejo na nas. 
Vegetariat: Delo nič, 2019
 Vegetariat: delo nič je projekt, v katerem umetnica ponuja v razmislek odnos do tehnologij biološkega (samo)nadzora. Če Špela Petrič z naslovom namiguje na vpetost rastlin v kapitalistične produkcijske procese, sama postavitev implicira nova razmerja med človeškim in nečloveškim v informacijski dobi, in sicer v smislu enačenja rastline s človekom na ravni ustvarjanja informacij. 
Postavitev sestavlja tridelna mrežna instalacija. Na obeh stranskih stenah ima nameščene običajne sobne rastline, opremljene z elektrodami za zaznavanje napetosti, ki jih računalnik ojačane pošilja vrtalnim strojem v osrednjem delu. Intenzivnost njihovega vrtenja priča o moči rastlinskega signala. Vrtljivemu delu vrtalnih strojev so dodane pametne ure, ki beležijo podatke o aktivnosti rastlin in jih v obliki neskončnega toka informacij pošiljajo različnim aplikacijam, te pa jih nato prodajo neznanim podatkovno analitičnim družbam. Njihovi algoritimi podatke obdelajo, ne da bi zaznali avtorja. V očesu algoritma tako rastlina nadomesti človeka, s tem pa projekt postreže z nekaj nagajivega optimizma: če se algoritmi kapitalističnega sistema intenzivno posvečajo identificiranju želja uporabnikov, bodo morda v tej substituciji odkrili tudi strasti rastlin.

MAJA SMREKAR

!brute_force: Treniranje algoritma, 2020
!brute_force je naslov umetniške raziskave v trajanju (2019 - 2021), ki vzpostavlja platformo za umetno inteligenco, da človeku svetuje kako naj svoj srčni utrip izenači s srčnim utripom psa. 
Na razstavi Živi objekt predstavljamo fazo projekta s podnaslovom: Treniranje algoritma, v kateri se umetnica in pes povzpenjata skozi instalacijo, ki v svoji obliki implicira zgodovinskost psa vzpostavljeno skozi človeško telo. Oblika instalacije namreč izhaja iz zgradbe molekule serotonina, nevrotransmiterja, na katerega funkcije pri človeku je močno vplivalo življenje s psom. Umetnica in pes ob vzponu nosita diagnostični pripomoček EKG (ta meri frekvenco srčnega utripa in dihanja ter kožno temperaturo), ki se v medicini uporablja za monitoring srčnih in respiratornih obolenj. Umetnica sestavlja plošče, ki jih nevronska mreža prepoznava kot slikovne točke (piksle), hkrati pa plošče služijo kot stopnice za spremljajočega psa. Pri tem se fiziološke meritve obeh kot vhodni podatki nalagajo v !brute_force oblaku, kjer jih klasificira nevronska mreža, katere cilj je, da za vsako naslednjo ponovitev vzpona kot izhodno informacijo ponudi generirano mapo, ki bo umetnici pomagala, da se ob vloženem fizičnem naporu njen srčni utrip izenači s srčnim utripom psa. 

Projekt na eni strani označuje pasje in človeško telo kot abstrakciji popolnega korporativnega nadzora telesnih funkcij, po drugi pa v razmislek ponuja možnosti odpora proti nadzorovalnemu kapitalizmu z zamislijo sobivanja dveh vrst ob skupni aktivnosti. Tako opozarja na nujnost po dejavnem vključevanju civilne družbe v odločanje o etičnih posledicah uporabe umetne inteligence v vsakdanjem življenju. V iskanju načinov artikuliranja prihodnosti !brute_force torej predlaga diskurz o uporabi umetne inteligence kot orodja, ki ponuja možnosti združevanja, namesto orodja, ki v lasti pozicij moči praviloma utrjuje nadzor in razdvojevanje.
Projekt !brute_force je del mednarodne mreže European ARTificial Intelligence Lab in je vključen v program festivala Ars Electronica 2020 (9. - 13. 9. 2020).  

SAŠA SPAČAL & MIRJAN ŠVAGELJ

Meta_bolus, 2017

V antropocenu so žive in nežive snovi potopljene v planetarni metabolični tok, kjer si asimetrično izmenjujejo farmakološke odmerke. Delo prikazuje dve povratni zanki metabolizma snovi našega planeta s pomočjo bakterije Streptomyces rimosus, ki je predvsem v prsti in trohneči vegetaciji. Prva prevprašuje človeško pridobivanje antibiotikov iz omenjene bakterije, ki naseljuje osrednji bioreaktor Meta_bolusa, s procesom ekstrakcije v laboratorijski steklovini pa antibiotike vrača v prst. Tako bakterije krožijo kot opomin, da sta prst in prah fazi presnovnega procesa, ki se mu noben akter na tem planetu ne izogne, ter kot opozorilo, da ima vsak presnovni tok določen bolus oziroma odmerek, ki določa odnose med akterji kot koristne ali škodljive. Antibiotik oksitetraciklin se namreč uporablja tako v človeški medicini kakor tudi pri živalih in rastlinah. Globalne farmacevtske družbe vsako sekundo ekstrahirajo tri kilograme oksitetraciklina, ki je samo eden od številnih antibiotikov, ki ga človeštvo izloči iz različnih vrst bakterije Streptomyces, zato se v instalaciji Meta_bolus črpalka obrača v ritmu pridobivanja oksitetraciklina v farmacevtski industriji. 

Druga povratna zanka pa vključuje vohalne metabolične receptorje. Ti človekov položaj v presnovnem procesu odražajo z vnašanjem hlapnih snovi zemlje skozi vohalni aparat v organizem. Pri tem umetnica izkorišča drugi proizvod bakterije, in sicer molekule geosmina, za katere je značilen vonj po zemlji in razpadanju, ki že s prvim vdihom vzbudijo spomin na gozd po dežju. Meta_bolus poskuša medvrstno vrzel premostiti z opazovanjem in vonjanjem ter napeljati obiskovalca do razmisleka o geopolitičnosti planetarnega metabolizma.
SAŠA SPAČAL, MIRJAN ŠVAGELJ, ANIL PODGORNIK

Mycophone_Unison, 2013

Z biotehnološko zvočno napravo Mycophone_unison, h katere nastanku je pripomoglo opazovanje »vesolja mikrobiomov«, umetnica raziskuje identiteto telesa v odnosu do okolja. Človeški mikrobiom, ki konstituira del telesa, namreč sestavljajo združbe mikroorganizmov, kakršni so bakterije, glive in arheje. Mikrobiom nima zgolj lastne spremenljive identitete, temveč tudi nakazuje pluralnost človeškega telesa. Telesa tako ne moremo več dojemati kot eno, ampak kot mnoštvo entitet, vsaka biološka entiteta pa ima svojo vlogo, ki jo udejanja bodisi v sodelovanju z drugimi ali pa samostojno, odvisno od zahtev okolja. Telo torej vznikne v interakciji z okoljem in je začasno zaznano kot eno, njegove entitete pa so vedno mnogokratne in spremenljive. Enost telesa kot takšnega se pojavi zgolj v specifičnem prostoru in času, nato pa se razprši v multiplicirane entitete, ki pričakujejo svoje naslednje postajanje.

Mycophone_unison deluje kot navigacijska naprava in zvočni zemljevid srečanja mikrobiomov teles svojih treh stvariteljev z obiskovalčevim. S pritiskom na gumb, torej svojim prstnim odtisom, gledalec pošlje signal zemljevidu, na katerem ga ozvoči osrednja plošča, in hkrati prenese mikrobiomom, ki se modulira v kratkotrajno skladen oziroma enoten zvok. Ker se signali menjajo z vsakim novim obiskovalcem, ki pritisne na gumb in sproži elektrosignale skozi mikrobiome, umetnica razkriva mrežo povezav in soodvisnosti, v katerih identiteta nima več fiksnega telesa, ampak je to začasno in spremenljivo. 
SAŠA SPAČAL

Transversal is a loop, 2020 

Petdesetminutna zvočna kompozicija izhaja iz umetničinega kritičnega razglabljanja o človeškem vplivu na ekosistem na platenarni in mikroskopski ravni, uresničuje pa ga z 

raziskovanjem simpoezisa, pri čemer jo zanima predvsem zmožnost soustvarjanja z nečloveškim akterjem, v tem primeru s črički Acheta domesticus. Delo povezuje terenske posnetke, zvoke samostojno izdelanega godalnega inštrumenta, analognih in digitalnih modularnih sintetizatorjev, akustične resonance in povratnih zank za vzpostavljanje zvočnega odnosa s črički, ki bi bil zgrajen brez običajne hierarhije. Kot zvočna linija kompozicija potuje skozi več ravni razmišljanja o življenjskih razmerah, v katerih so se znašli črički v antropocenu: od vloge vzdrževanja dinamičnega ravnovesja v naravi do ranljivosti v odnosu do človeka zaradi njegovih posegov v okolje kot tudi zaradi tega, ker jih v kapitalistični družbi s svojo potrošniško logiko gojimo in prodajamo za hrano tako kuščarjem, pajkom in ježem, v določenih predelih Zemlje pa tudi ljudem, ter se vrne na izhodišče, v naravo. Zvočna linija kot transverzala po prehodu številnih ravni obstajanja in prepletanja doseže začetno točko in tako postane zanka. 

Umetničin poglavitni namen je čričkom pomagati k slišnosti v različnih zvočnih položajih ne samo v njihovem naravnem habitatu, temveč tudi ko so spremenjeni v komoditeto, ter jim takrat priskrbeti nadomestne glasove in zvoke z zvočnimi vhodi, povezanimi z analognimi in modularnimi sintetizatorji, in jim tako omogočiti, da jih kot subjekt sprejmemo za soustvarjalce kompozicije.

ROBERTINA ŠEBJANIČ
Riologia, Empatične strategije globokega časa, 2019
Projekt se osredotoča na reko Manzanares, ki teče skozi Madrid, in na program renaturacije, s katerim je mesto poskušalo reki povrniti njeno naravno stanje ter omogočiti obnovitev večje biodiverzitete tako živalskih kakor rastlinskih vrst. Riologia je po svojem značaju transdisciplinarni projekt, v katerem umetnica povezuje umetnost, znanost in principe »naredi sam«. Vključuje izsledke kolektivne raziskave trenutnih razmer, ki so bili zbrani med enodnevno delavnico, knjigo s protokoli, sedimente in vonj. Delavnica je bila izvedena na način državljanske znanosti. Udeležilo se je je 500 prostovoljcev, razvrščenih v 40 skupin, vsaki skupini pa je bila dodeljeno delovno območje na eni izmed določenih točk na izbranih osmih kilometrih reke. Rezultati so zajeti v infografiki, ki prikazuje  onesnaženost, biotsko raznovrstnost in družbeno percepcijo reke. Namen delavnice je bilo tako opazovanje okolja in zbiranje podatkov kakor tudi in predvsem razvijanje strategije za povezovanje človeka z okoljem v smislu spodbujanja empatije do ranljivega naravnega habitata, kakršen je reka. Pomembno je namreč, da se tehnični monitoring okolja ne prepušča le državnim institucijam, temveč da se v izvajanje meritev vključi javnost in se tako spodbuja individualno raven vpletenosti. 
Del projekta, s katerim umetnica prikazuje ekosistem v globokem času in je nekakšno poetično potovanje v preteklost, pa je bil usmerjen v zbiranje sedimentov iz rečne struge in odvzem osemmetrskega geološkega jedra. Iz njega je bil destiliran vonj, s katerim se je obiskovalcem omogočil vstop v globoki čas.

Aqua_forenzik, 2018–2019

Umetnika s projektom, ki prikazuje izsledke raziskave, izvedene na dveh lokacijah, in sicer na reki Donavi in Jadranskem morju, razkrivata našim očem nevidno, a vedno bolj prisotno onesnaževanje svetovnih voda s farmacevtskimi in kemičnimi onesnaževali. To so ostanki industrijske proizvodnje in vsakdanje človeške potrošnje, kot so zdravila in različne droge, ki jih ljudje odplaknemo v svoje odtoke. Ker lahko človeško telo v povprečju absorbira le 20 odstotkov njihovih sestavin, 80 odstotkov pa jih izločimo, so aktivne učinkovine odkrili tako za izstopi iz čistilnih naprav kakor tudi v odpadnih vodah. Tako se prenesejo v reke in morja ter povzročajo spremembe, ki vplivajo na celoten med seboj povezani ekosistem v obliki, ki je sorodna prehranjevalni verigi. Takšno kroženje preoblikuje razvojne vzorce živalskih in rastlinskih organizmov od mikroravni (virusov, bakterij in drugih mikroorganizmov) do največjih bitij v oceanih. S projektom avtorja odpirata razpravo o človeški empatiji in solidarnosti do (pod)vodnih habitatov, predvsem pa postavljata ključno vprašanje: kako oceani čutijo naše delovanje?
Projekt Aqua_forenzik sestavljajo instalacija, video in knjiga. Holografski videi, ki so med seboj povezani s sistemom bakrenih cevi, prikazujejo trenutek in vitro eksperimenta z različnimi umirajočimi mikroorganizmi v 20.000-krat šibkejši raztopini zdravil, kot je povprečni odmerek za človeka. Video in knjiga pa predstavljata dokument vzorčenja vode z lovom na »vodnega fantoma« in rezultate raziskav nevidnih kemičnih onesnaževal, kot so stabilizatorji razpoloženja, antibiotiki, antimikotiki, protibolečinske tablete, hormonske tablete in drugo. Raziskave so bile izvedene med rezidenčnim bivanjem v centru Ars Electronica v Linzu in Ur Inštitutu Dubrovnik poleti leta 2018.
Aquatocene, V ISkanju podvodne tišine, 2016– 
Zvočne kompozicije predstavljajo onesnaženje morij in oceanov s podvodnim hrupom. Zasnovane so kot kompleksen konglomerat bioakustike morskega življenja, ki jo na primer ustvarjajo kozice, ribe in morski ježki, vodne akustike in hrupa, ki ga ustvarja človek. Tovrstno onesnaževanje, ki ga povzroča človek s svojimi tehnološkimi posegi, spreminja zvočno sliko voda in tudi komunikacijo njenih prebivalcev, katerih zvok je poglavitno orodje za sporazumevanje, orientacijo in lov. Tehnološki posegi v oceansko zvočno pokrajino z ladjami, sonarji in zvočnimi topovi, ki se uporabljajo pri iskanju nafte, povzročajo motnje v krhkih morskih habitatih in so povezani s številnimi posledicami, od motenj prehranjevalnih navad, vedenjskih vzorcev, razmnoževanja in migracijskih poti do »lombardskega učinka«, ko posamične vrste tudi same postajajo glasnejše, da bi preglasile hrup v ozadju, in tako postopno povečujejo intenzivnost celotnega habitata.
Aquatocene, V iskanju podvodne tišine je projekt v nastajanju, ki ga umetnica že več let nadgrajuje. Do zdaj je z uporabo hidrofonov, ki so neinvazivna oblika interakcije z morskim življenjem, ustvarila kompozicije, za katere je zabeležila zvoke na različnih lokacijah, med njimi v Egejskem in Jadranskem morju, Atlantskem oceanu, Severnoatlantskem oceanu in Severnem morju. 
_________________________________________________________________________
POLONA TRATNIK

Las, 2005–

Las je večletni projekt, ki povezuje biotehnologijo z umetnostjo in humanistiko. Las s foliklom je namreč zanimiva prvina, ki predstavlja našo notranjost, izraščajočo navzven, njegova analiza pa razkriva biološko identiteto (DNK) in zgodovino, saj se v njem nalagajo kemijske snovi, ki smo jih zaužili ali smo jim bili izpostavljeni. Projekt predstavlja umetničino refleksijo o vplivu regenerativne medicine na telo in družbo, v njem pa raziskuje živi človeški las in vitro z namenom doseganja njegove najdaljše življenjske dobe, ko je ločen od človeškega telesa. Za projekt so bili od zdravih darovalcev vzeti vzorci in preneseni v gojišče v inkubatorju s stalno temperaturo 37 stopinj Celzija, hranilo zanje pa so razvili iz krvi darovalca. Kri sestavljajo plazma, ki je njen hranljivi del, in pa krvne celice (trombociti, levkociti in eritrociti), ki vsebujejo »kodo« darovalca, vendar se ne morejo deliti, medtem ko se lasne ali kožne celice lahko. Ker rasti lasu ni mogoče opazovati s prostim očesom, je bilo to storjeno s fotografiranjem v časovnih presledkih, kar je prvi primer tovrstnega dokumentiranja razvoja lasu. Opazovanje je razkrilo, kako se celice v vzorcu delijo in oblikujejo las v realnem času ter kako poteka proces umiranja. Nadaljevanje projekta je vključevalo tudi odvzem tkivnega vzorca, pri čemer je zanimivo omeniti, da tudi ob vizualizaciji aktivnosti tkiva skorajda ni bilo mogoče zaznati trenutka, ko se je začel proces odmiranja lasu. 

37˚C, 2000–2001

37˚C prinaša vpogled v meje med življenjem in smrtjo s pomočjo človeških kožnih celic, ki podobno kot lasne celice vsebujejo informacije o posamezniku in imajo sposobnost delitve. Prenos s človeka v umetno okolje, kjer jim je umetnica pri temperaturi 37 stopinj Celzija zagotovila razmere za nadaljnji razvoj, pa odraža umetničin raziskovalni fokus, in sicer vse pomembnejšo vlogo biotehnologije pri pridobivanju oblasti nad človeškim telesom. V projektu z oddelitvijo dela živega posameznika v nove žive entitete s istim genskim zapisom posameznika reducira na zgolj informacijo, hkrati pa omogoča njegovo ali njeno ponovitev. Izločitev živega elementa iz telesa v drugo okolje, kjer dobi možnost bivanja neodvisno od izvornega telesa, pomeni tudi možnost njegovega samostojnega življenja. Darovalec, ki pride v stik z neodvisno bivajočim delom samega sebe, pride v stik s seboj kot Drugim. Zaznavanje živih delov, ki so nekoč izvirali iz živega telesa, zdaj pa se jih umetno vzdržuje žive ločeno od tega telesa, spodbujajo različne diskurze o temah življenja in smrti. Za izvedbo projekta leta 2003 na razstavi L'Art Biotech v Nantesu v Franciji so se kožne celice hranile pri 4 stopinjah Celzija, temperaturi, pri kateri se njihove metabolne aktivnosti ustavijo. Tako zastane njihovo življenje, vendar se lahko revitalizirajo pri 37 stopinjah Celzija. 
Mikrokozmos, 2002–2006

Mikroorganizmi ne naseljujejo le skorajda vseh habitatov na Zemlji, od polov do ekvatorja, puščav, gejzirjev, gora in voda, ampak so tudi sestavni del našega telesa. V milijardah se zadržujejo tako na njegovi površini kakor tudi v notranjosti in nam pomagajo ohranjati zdravo ravnovesje. Iz okolja prehajajo na organizem ali vanj in nasprotno. S projektom Mikrokozmos umetnica raziskuje območje naših teles prav s pomočjo mikroorganizmov in tako spodbuja k razmisleku o drugačnem pogledu na telo kot objekt s kožo, ki je prepustna opna, in o telesu, ki ni enotno, temveč sestavljeno iz multiplih entitet. 

Kolonizacija naše kože z mikroorganizmi, kot so bakterije in glive, je odvisna od ekologije njene površine, ki se spreminja glede na zunanje in notranje dejavnike, kot so voda, hrana, prisotnost kisika in podobno. V projektu Mikrokozmos pa je umetnica mikroorganizme z različnih delov svojega telesa prenesla v drugo okolje, v katerem je zagotovila idealne razmere za njihovo življenje. Tako so se iz njenih nekdaj nevidnih spremljevalcev razmnožili v kolonije različnih krožnih oblik in barv in postali vidni s prostim očesom. Kot del zunanjega sveta, s katerim prihajamo v stik, so zaživeli samostojno življenje in postali potencialno nevarni. 

Unikum, 2006–2008

Umetnica v projektu nadaljuje svoje raziskovanje posameznika, njegovo vpletenost v skupno mikrobiološko »meso« sveta, ter prevprašuje njegovo zasebnost, avtonomijo in zaupanje. Unikum zajema vzorce mikroorganizmov darovalcev, odvzetih z različnih delov telesa ter prenesenih v hranilni medij, ki jim omogoča pospešeno rast. Razstavljeni v petrijevkah predstavljajo raznovrstno in pisano zbirko, ki omogoča vpogled v mikrokozmos človeškega telesa ter vizualizira njegovo favno in floro. Tako gledalca vabi, da se ob vstopanju v notranjost organizma sooči z drugačnim pogledom na svoje telo, in sicer na ravni razcepljenosti, kjer postane človek le ena izmed opazovanih oblik življenja. Organski elementi, ki jih avtorica zbira, so nekakšna biobanka, s čimer nadalje sproža etična vprašanja o tovrstnih ustanovah, ki hranijo in upravljajo človeške vzorce, ter stopnji vdiranja v človekovo avtonomijo. 

In-Time, 2005–2007

Projekt sestavljajo predmeti, ki so jih darovali kustosi in umetniki, sodelujoči na istih razstavah kot Polona Tratnik. Za zasebne predmete je značilno, da imajo sposobnost oblikovanja narativa, ki povezuje preteklost s sedanjostjo, saj nas spodbujajo, da si predstavljamo njihovo nekdanjo rabo, hkrati pa nas lahko spomnijo na sorodne predmete, ki smo jih morda tudi sami imeli ali pa jih še vedno uporabljamo. Ti objekti torej pričajo o svojih darovalcih, a ne zgolj zato, ker predmeti, s katerimi se obdajamo, artikulirajo naše življenje, interese, pogosto pa tudi upe in strahove, temveč prav tako vsebujejo podatke o nas na mikrobiološki ravni. Prav slednja zanima umetnico, zato je zbrane predmete zaprla v posode za hrano, jih označila z datumom, uro in imenom darovalca, mikroorganizme, ki so bili na njih, pa še naprej umetno gojila. V projektu umetnica razvija in širi svoje raziskovanje meje med zasebnim in javnim, z njim pa vzpostavlja dvom o obstoju zasebnosti ter posameznikovem posedovanju materialnega sveta. 
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